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KATRI AASLAV-TEPANDI (, Teatriromansi®
kaasautor, stsenarist ja lavastaja.
Esietendus Estonia sinises saalis sugisel
2004.)

Eesti kutselise teatri loomist ja kujunemist
kasitlevad teosed on vagagi
dramaatilised ja romantilised. Nii tekib
mulje, et teater kui institutsioon

ongi vaga tdsine asi — eriti vorreldes
poliitikaga, mis on, vastupidi, Uks suur
tolategemine.

Elu ongi dramaatiline. Ja kui teater
pudab raakida inimese elust — tdelisest
eludraamast, siis stinnibki tdsidus.
»Teatriromansi“ aluseks on ju reaalselt
elanud inimeste, Erna Villmeri, Juhan



Luiga, Ants Lauteri, Aino Kallase, Karin

Kase, Karl Menningu elustindmused

teatud eluperioodil. Uks, mis neid ainukordse
elusaatusega inimesi tihendas,

oli see, et nad olid k&ik kunstnikud. Piihendunud.
Tundlikud. Haavatavad. Siit

algab kunstniku tee, mis on Uihtaegu nii
puhitsetud kui neetud.

Aga mis puutub kunsti ja poliitika
vordlusesse, siis siin saab réékida kunstniku
ja poliitiku eluhoiaku erinevusest.

Pole mingit abstraktset teatrikunsti ega
poliitikat, on inimesed, kes tegutsevad.

Ning ka poliitika on tésine asi — tbeline
poliitika, mis tdéhendab Uhiskonna protsesside
tarka suunamist. Ma ei vastandaks

kunsti ja poliitikat tdsiduse jargi.
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Katri Aaslav- Tepandl ,,Teatrlromansi“ proovis.

Eesti teatri lugu on suurel maaral

vaimu ja véimu suhete lugu. Mdni tegelane
(Menning) teenis koguni ise

kahte isandat. On see hea v6i halb?

Karl Menning ei lahkunud teatrist
poliitikasse mitte vBimu — tsaarivalitsuse

— survel, vaid eesti ,pudukaupmeeste”
parast, kes ndudsid operette,

kergemat repertuaari. Menning ei taganenud
oma kunstitdest, uskus, et teater

on vaimu kandja. Parast tema minekut
algasid Vanemuises heitlikud ajad. Teater
kaotas jou ja sihi. Hiljem, kui Menning

vottis vastu Eesti Vabariigi saadiku
tlesanded Berliinis, ei teinud ta seda

voimu survel. See oli tema isiklik valik.




Ta valis poliitika vabatahtlikult ega tulnud
enam kunagi teatrisse tagasi. Olen

kindel, et eesti teater oleks teist nagu,

kui Menning oleks jaénud teatrisse.
Eelmise sajandi teatrijuhtidest oli

Kaarel Ird see, kes tegi suurt poliitikat
Moskvani vélja oma Vanemuist luues.
Kaitses oma noori ,teatriméssajaid".

Uues Eesti Vabariigis... Kui Riigikogus

ja valitsuses, riigiametites on teatritegijaid,
on see ainult hea. Ega inimene

ara kao, ta loov energia suundub vaid
mujale. See on hea, kui teadjad teatriinimesed
on neis vdimupunktides, kus

otsustatakse Eesti kultuuripoliitika Ule.

Kas eesti teater seisis ,,ime tabamisele”
[ahemal 1906. aastal vdi praegu?

Teater on alati imet tabamas. See

teebki tast kunsti. Kohalejdudmine

oleks tardumine. Ning alati on teater

olnud kriitikute arvates kriisis. Eriti
reljeefselt sai see mulle selgeks eelmise
sajandi esimese poole teatrikriitikat lugedes.
Ja teiselt poolt, kui lugeda toonaste
teatritegijate malestusi — siis ikka
needsamad loomepiinad, mis tanaselgi
teatrikunstnikul. Olen téiesti veendunud,

et eesti teater on alati olnud ja on

ka praegu elujduline ja otsiv.

Sealsamas , Tabamata imes" on

ilmselt kdige meeldejdavam tsitaat:
»Nagite, kuidas ta méssas? Kuidas ta
massas!" Kas seda ,massamist” nii
heas kui halvas mdttes on tanapaeva
eesti teatris rohkem vdi vahem kui saja
aasta eest?

»Tabamata imes" on see tsitaat pia-nist
Leo Saalepi mangu kohta vagagi irooniline.
Nagu kogu Vilde hoiak iga hinna eest
kunstis euroopaliku, moderni, avangardi,
eksperimendi jne valjapigistamise kohta.
Igal tdelisel kunstnikul ja kunsti armastaval
inimesel jduab aga katte see aeg, kus

ta ei pane loomingule enam silte — et see
on traditsiooniline v8i avangardne, vaid

ta teab, et kunst on ainukordne ja vaga
isiklik pilk maailmale.

Kas see aeg tekitab sinus rohkem
aukartust véi muiet , lapsepdlve suitute
muretute mangude” Ule?

Pigem on huvi aegade ja inimeste

vastu — kes léksid enne mind. Neid ja
nende méotteid uurides saan kuidagi
teadjamaks tanasest, teatrikunsti sisust

ja sihist, oskan selgemalt teha vahet olulise
ja ebaolulise vahel. Inimene on ikka

sama, looja pingutus ja piinad, r6dm mangust
on sama — mis loeb sada aastat?

» reatriromanss” algab just nagu

sealt, kus Jaanus Rohumaa ,Ainsa ja



igavese elu“ esimene vaatus I6peb.
Médtlen eriti Luiga ja Villmeri suhteid.

Oli sul soov Rohumaaga polemiseerida
vOi teda tdiendada?

Villmeri-Luiga teema jéudis minuni

mitu aastat enne ,Ainsa ja igavese elu”
lavastuse sindi, siis kui alustasin Villmeri
kirjavahetuse ja paevaraamatute

uurimist. Mul oli esialgu vaid idee temast
raamat kirjutada. Naidendi mote

tuli hiljem, kui Vaino Vahinguga tutvusin

ja tema mulle oma Luiga-otsingutest

raakis. llma Vahinguta poleks ma naidendi
motteni jdudnud. Paris selgeks,

et siit voiks tulla lavaline lugu, sai siis,

kui Ténu Tepandi mangis mulle ette
katkendeid stseenidest, mida olime Vahinguga
valmis kirjutanud.

Et , Teatriromanss* algab just 1913.
aastaga, johtub eelkdige meie tegelaste
elusiindmustest: 1913 oli Villmeri-Luiga
abiellumise ja Ants Lauteri Estoniasse
saabumise aasta. Naidend I16peb 1924.
aastaga, Villmeri ja Luiga abielu lahutusega.
Loo keskmes on Villmeri ja Luiga

armastus ja teater nende vahel. Samas,
naidendite aegade ja inimeste kokkulangevus
pole ilmselt siiski juhus —

Jaanus Rohumaaga dppisime teatrikoolis
koos uhel kursusel XV lennus, tegime

palju koostddd, oleme liikunud samadel
otsinguteedel.

Kui palju sul reaalsed protottutbid
vaimusilma ees seisid?

Elavaks muutusid inimesed, nn prototidbid
just uurimise ajal, kui lugesin

kdiki neid kirju ja paevaraamatuid. Teisalt,
kirjutades oli mul teadmine, et Villmerit
peab mangima Katariina Lauk ja

Luigat T6nu Tepandi, Kaske Marika

Vaarik. M6tlesin naitlejate peale, mismoodi
stseenid nende esituses kélavad.
Lavastuses toob néitleja omaenda isiku
loodavasse rolli kaasa, mis ongi teatrikunstile
olemuslik. Naitleja loob rolli

omaenda vaimu, hinge ja keha abil.

Teatri simboliks on kaks maski,

naerev ja nuttev. , Teatriromanss" kasutab
ainult teist. Miks sa kirjutasid

ja lavastasid naidendi Villmerist, aga
mitte naiteks Mari Mdldrest?

Tapselt ei méleta, kuidas ma Erna
Villmerist teada sain, aga see, et ta oli
Oppinud Stanislavski Kunstiteatri juures,

et ta oli 6ppinud labielamiskunsti,

oli erakordselt tundlik ja pthendunud
naitleja, tks esimesi naislavastajaid —

see tekitas vajaduse temast rohkem teada
saada. Oluline oli Villmeri-Kase kirjavahetuse
sattumine minu katte (tdpsemalt



Kask andis selle mulle ile). Sama
oluline on Villmeri ja Luiga kirjavahetuse
olemasolu Tartus Kirjandusmuuseumis,
aga ka Kallase paevaraamatud.

Ja veel olulisemgi, miks ,Teatriromansi*
inimeste teema pdletas, oli nende
erakordne ja dramaatiline elusaatus.
Naidend on teil kirjutatud kahe

peale Vaino Vahinguga. Mismoodi see
toimus?

Saatsime algul teineteisele kdik kogutud
materjalid, mdtlesime, kes on tegelased,
mis stindmused neid seovad.

Jagasime ara stseenid ja hakkasime kirjutama.
Saatsime postiga tekstivariante,

sOitsin Tartusse hullumajja, kus Vahing
siis tootas. Raamatukogus, mis kahjuks
suleti, kahjuks tbepoolest, see oli Uks
eesti kultuuriloos oluline kohtumispaik.
Vahing kais omakorda Tallinnas.

Mingil perioodil tuli juurde Tepandi,

kes oli naitlejana sdna katsetajaks. See
oli intensiivne kolme inimese, kirjaniku,
lavastaja ja naitleja Gihine otsing.
Raamatus ei ole Karin Kaske. Kuidas
ta lavastusse sai?

Karin Kase tegelaskuju stindis vajadusest
luua lavastusse uuriv-kummastav
kdrvalpilk peategelaste eludraamale.
Marika Vaarikule mdeldes — oli
teadmine, et see nditlejanna peab selles
loos kaasa mangima. Aga vdib-olla Karin
Kask sundis mind sealt teiselt kaldalt,
tahtis oma lugu raakida seoses Erna
Villmeriga.
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